Afio 7, N° 25

do

Revista

crescen

&’y Orquesta
)\ [(® Sinfonica
Juvenil

de Santa Cruz de la Sierra

Ii\ Miembros del Directorio OSJ

,.J- 4
Pedroy el Lobo
\. "f ,.4!'_ Relator: Carlos Valverde
= ﬁ EntreV|sta Cristina Zankiz de Strauss
L

4

e ]



Banco Fassil | e =

MAYO 2015

Del Directorio.

Programa, resumen de la propuesta musical de la OSJ
para la presente temporada.

4
6
'7 Integrantes.
9
12

T

Biograffas

Notas al Programa. 0sJ
g Director Artistico

Boris Vasquez
Administracion y Finanzas
Pablo Canedo Quiroga
. Coordinacién de Administracién y Finanzas
20 Filosofando

Normaly Trujillo

Una cultura que inspira
y acciones que lo demuestran

Comprometidos con el arte
¥ con nuestra comunidad

Edificio Kolping 1er piso Of. 12. Teléfono 330 4295
orquestasinfonicajuvenilscz@gmail.com

21 Noticias y Anécdotas Crescendo

lf.com/osjsantacruz
23 Programa 2015 de [a OSJ

J. . Edicién y Redaccién

ol e eridiaiird Gt L figlil scebt g dugertiede e . Aulcrdingd o e

Miembros de la 0SJ

Disefio - Diagramacién
- El Factor Multipli
24 Noticias, 1ra Temporada 2015 actor Multiplicador

Fotégrafos
26 Asistentes

Ramiro Chirino
Imprenta Landivar

Ay, Crista Redentor N 4210 Tel, (3) 315 8000 £ (B IB bancofassil v fassil.com.bo



cdlitrzal -

DEL GPIRECTORIO

Es un placer para el Directorio de la Orquesta Sinfénica Juvenil
de Santa Cruz de la Sierra presentar la 2da. Temporada 2015 con
la tematica “En Aires Eslavos”, trayendo a escenario preciosas
piezas musicales de grandes compositores, como es Pyotr llyich
Tchaikosky y Serguéi Prokofiev en las entrafiables obras “La Marcha
Eslava”, “Pedroy el Lobo” y “El Cascanueces”. En las paginas de la
revista Crescendo, los lectores podran ilustrarse con la vida de los
compositores, asi como los detalles de las piezas musicales a ser
ejecutadas por nuestros jévenes musicos.

Se ha elegido en esta oportunidad musica eslava, que deleitard los
oidos del publico asistente, pero especialmente de los migrantes
eslavos y sus hijos y nietos, cuyos mayores, dejando su patria
eligieron Bolivia, mas especificamente Santa Cruz para entregar sus
suefos, su trabajo y su descendencia.

Representando a este importante grupo, se ha pensado en la
familia Kuljis que tiene el legado de su padre, Don Mateo, que con
su entrega, sacrificio y pasién por su tierra adoptiva, engrandecié
e hizo progresar este otrora pueblo que le abrié ampliamente sus
brazos para recibirlo.

Sean felices...!

Marcela Urenda de Leigue

DIRECTORIO ASOCIACION FILARMONIA
SOCIEDAD MUSICAL

Presidente
Marcela Urenda de Leigue
Vice Presidente
Hugo Martinez
Tesorero
Fernando Romero Pinto
Secretaria
Helga Richter
Directores
Percy MacLean Arce
Hugo Martinez Rodriguez
Marie France Perrin de Peré
Marfa Alicia Crespo de Parkerson
Past-Presidente
Percy MacLean Arce
Mario Terceros Herrera

DEL éVIRECTOR

Cuando el musico comienza a tomar en serio el periodo de
formacidn en el instrumento, comienzan a aparecer junto con
su empefio, un sinnimero de obras, métodos, metodologias
y detalles que aprender, los mismos que posteriormente se
convierten en el pan de cada dia que lo acompafaran hasta el
momento en el que decida dejar de tomarlos en cuenta, momento
en el cual habrdn tenido que suceder dos cosas: Que el individuo
haya abandonado el afan de seguir creciendo musicalmente o
que se le hayan acabado las baterfas para continuar su existencia
en este planeta.

Cualquiera que sea el caso, durante el periodo de su preparacidn,
el suefio de todo musico es poder llegar a interpretar grandes
obras, sea como solista o siendo parte de un gran cuerpo sonoro
como es la orquesta.

Obras de la talla de las que conforman hoy nuestra oferta
programdtica musical son consideradas una necesidad dentro
del repertorio de formacién para un miusico de orquesta, el
cual en el transcurso del tiempo, esperard impacientemente
hasta que llegue la hora de tener la oportunidad y el honor de
interpretarlas.

Para muchos de los nuestros quizds hayamos adelantado un
poco esa hora, a pesar de ello, estamos seguros de haber
precipitado el hecho con la responsabilidad de haber brindado
un seguimiento técnico musical adecuado.

Por la simbologia y el gran contenido musical e histérico de
nuestra oferta, los invitamos a disfrutar el gran momento que
compartiremos juntos.

Boris Vasquez G.

Compone,
expresa,
siente.

Terrenos desde $Sus 135/m?

73 700 800

www.colinasdelurubo.com.bo
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Orquesta
Sinfénica
Juvenil TEMPORADA INTEGRANTES

de Santa Cruz de la Sierra

de CONCIERTOS

Primeros Violines
Thalia Simsovic*

Maite Rojas

Erick Nicolas Munckel
Abraham Martinez

Mingyar Acosta

Maria René Landivar

Cristina Zankiz

Cellos

Segundos violines
Maria José Antelo**

Sofia Noelia Pereira

Julio Cesar Chavez

Dharma Suarez

Melissa Ruiz

Rebeca Villarroel

Milenka Zankiz

Contrabajos

Violas
Kimberly Antequera**
Cristian Vides

Flautas

e Sophia Gresst** Emmanuel Chambi Cecilia Rospigliossi**
Autor el e Alexis Araoz Jimmy Rioja*** Fernanda Orozco
Cornelio Candaguiri Luzia Asin
Serguéi Serguéievich Prokéfiev  Pedroy el Lobo Op. 67 0sJ Eddy Bailaba Alejandra Silva
1891 -1 Juan Rodriguez
9171953 Abraham Bellota ***
Oboe Clarinete Fagot
INTERMEDIO Gary Mufioz** Juan José Puente** Pedro Yaquirena**
Juan Gabriel Moreno Hugo Mborobainchi
Victor Lazo Esteban Yarita
Piotr llich Tchaikovski 1840 - 1893 Cascanueces Suite Op. 71 0SJ Trompetas Cornos Trombones

I.
1.

a) Marcha Jesus Duran Valentina Gonzales José Maria Jiménez
Joel IbaA
b) Danza del Hada de Aztcar Ol IDanEz
c) Danza Rusa (Trepak)
d)  DanzaArabe ., : . .
e)  DanzaChina Percusion Piano Arreglista Residente
f) Danza de los Mirlitones Adriana Pinaya Pablo Namurois Pedro Hilari

I1l. Vals de las Flores

Marcha Eslava Op. 31

Obertura Miniatura
Danzas caracteristicas

Sebastian Pinto*
Andrés Cortez

Leonardo Rodriguez

Laurent Duhamel***
Lennert Heuser

Coordinador Académico

Jiri Sommer

Ameérica Escobar
Moisés Garcia

*Concertino
** Guia de seccidon
*%% |nstructor

Director: Boris Vasquez
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Director Artistico OSJ Presidente OS)J
Boris Vasquez Marcela Urenda de Leigue

bioprafiay

Boris Vasquez es el actual director de la OSJ quien ocupa ese cargo desde
agosto del 2011. Es musico profesional de destacada trayectoria. Antes de su
nombramiento como director ejercia la funcién de subdirector y musico de la
OSJy Big Band.

Miembro del directorio OSJ Miembro del directorio OSJ
Percy MacLean Marie France Perrin de Perd.
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Miembro fundador de la OS)J Miembro del directorio OSJ
Hugo Martinez Maria Alicia Crespo de Parkerson

Miembro fundador de la OSJ Miembro del directorio OSJ
Fernando Romero Pinto Helga Richter
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Piotr llich Tchaikovsky

(Piotr llich Tchaikovsky o Chaikovski; Votkinsk, Rusia, 1840 - San Petersburgo, 1893)

(Piotr llich Tchaikovsky o Chaikovski; Votkinsk, Rusia, 1840
- San Petersburgo, 1893) Compositor ruso. A pesar de ser
contempordaneo estricto del Grupo de los Cinco, constituido por
figuras de la talla de Borodin, Mussorgsky o Rimski-Korsakov,
el estilo de Tchaikovsky no puede encasillarse dentro de los
margenes del nacionalismo imperante entonces en su Rusia
natal. De cardcter cosmopolita enlo que respecta a las influencias
(entre ellas y en un lugar preponderante la del sinfonismo
aleman, aunque no carente de elementos rusos), su musica es
ante todo profundamente expresiva y personal, reveladora de la
personalidad del autor, compleja y atormentada.

Los primeros pasos de Tchaikovsky en el mundo de la musica no
revelaron un especial talento ni para la interpretacion ni para la
creacion. Sus primeras obras, como el poema sinfénico Fatum o
la Sinfonia «Suefos de invierno», mostraban una personalidad
poco definida. De finales de esta etapa data la primera de sus
composiciones que gozo de aceptacion, la obertura Romeo
y Julieta (1869). Atacado de una grave depresién nerviosa,
abandond entonces Rusia para recluirse en una pequena aldea
junto al lago de Ginebra.

La madurez

Tchaikovsky pudo dedicar, desde finales de la década de 1870,
todo su tiempo a la composicidn. Fruto de esa dedicacidon
exclusiva fueron algunas de sus obras mas hermosas y originales,
entre las que sobresalen el Concierto para violin y orquesta
(1877), el ballet El lago de los cisnes (1877), la épera Evgeny
Oneguin (1878), la Obertura 1812 (1880) y Capricho italiano
(1880). De todas ellas, la mas conocida es su primer gran ballet,
El lago de los cisnes (1877).

CASCANUECES

Es un cuento de hadas-ballet estructurado en dos actos, que fue encargado
por el director de los Teatros Imperiales Ivan Vsevolozhsky en 1891y se estrend
en 1892. La musica fue compuesta por Piotr llich Chaikovski entre 1891y 1892.
Se trata de suop. 71y es el tercero de sus ballets. El libreto fue escrito por Ivan
Vsevolozhsky y el propio Petipa, basandose en la adaptacién de Alejandro
Dumas (padre) del cuento Cascanueces y El Rey de los Ratones, de Emst
Theodor Amadeus Hoffmann.

La suite se tocé bajo la direccién del compositor el 19 de marzo de 1892,
con ocasién de una reunién de la seccién de la Sociedad Musical en San
Petersburgo y la primera representacidn tuvo lugar el 18 de diciembre de 1892
en el Teatro Mariinski de San Petersburgo.

No menos importante es el Concierto para Violin y Orquesta
(1877), construido en tres movimientos segun el esquema de
los grandes modelos clasicos. El segundo movimiento es un
andante en menor titulado ‘“Canzonetta”, y destaca como
uno de los fragmentos mas famosos de Tchaikovsky y mds a
menudo interpretados por su notable facilidad de ejecucidn. La
“Canzonetta” es ciertamente una de las mas bellas paginas de
Tchaikovsky; la ldnguida y femenina melancolia, uno de los rasgos
mas caracteristicos y constantes de su arte, no aparece aqui bajo
su forma habitual (elegancia expresiva y acento graciosamente
sentimental), sino ajustada a un motivo impregnado de una
delicadeza intima y de pura poesia, algo que raramente se
encuentra en Tchaikovsky.

»,

Estrenado en San Petersburgo el 15 de enero de 1890, La Bella
Durmiente es el segundo de sus grandes ballets y fue uno de
los primeros ejemplos del género compuestos segun la norma
de unir la creacidon musical y la coreografica. Dos afios después
estrenaria también en San Petersburgo el ballet en dos actos
Cascanueces, cuya historia, basada en un relato de E. T. A.
Hoffmann, prescindié de la vertiente oscura y psicoldgica del
original para convertirse en un magico cuento de Navidad.

Pocos dias antes de morir, Tchaikovsky dirigid en Moscu su
Sinfonia ndm. 6 (1893), mas conocida con el nombre de Patética,
obra especialmente reveladora de la compleja personalidad del
musico y del drama intimo que roded su existencia, atormentada
por una homosexualidad reprimida y un constante y mdrbido
estado depresivo. El mismo afo de su estreno, 1893, se declaré
una epidemia de cdlera; contagiado el compositor, la enfermedad
puso fin a su existencia.

Unos cincuenta afios mds tarde Walt Disney utilizé parte de la musica de
Cascanueces en su pelicula Fantasia de 1940. A la gente le gustd la pelicula y
comenzaron a interesarse por el ballet. El interés crecié cuando el montaje
de Cascanueces de George Balanchine fue televisado a finales de 1950. El
ballet ha sido representado en muchos lugares diferentes desde entonces
y se ha convertido quiza en el mas popular de todos los ballets en los paises
occidentales.

MARCHA ESLAVA

La Marcha Eslava en Si bemol menor, Op. 31 (también cominmente
conocida por sunombre en francés Marche slave) o Marcha Serbo-Ruso,
es una composicion orquestral de Pyotr llyich Tchaikovsky.

En junio de 1876, siguiente a los incidentes en que los soldados turcos
mataron a un gran nimero de eslavos cristianos quienes se rebelaron
contra el Imperio otomano y fueron apoyados por paises como Austria y
Rusia, Serbia declard la guerra en Turquia. Muchos rusos se solidarizaron
con los que consideraban sus colegas eslavos y enviaron soldados
voluntarios y de ayuda al Reino de Serbia. En la lucha siguiente el ejército
serbio fue rapidamente derrotado por los turcos.

Nikoldi Rubinstein, un amigo cercano de Tchaikovsky, le pidié componer
una pieza para un concierto de beneficencia para los voluntarios rusos
heridos. En unarranque de patriotismo, Tchaikovsky, compusoy orquestd
la que fue conocida como la “Marcha serbo-rusa” (mas tarde conocida
como ““Marcha Eslava”) en sélo cinco dias. La pieza fue estrenada en
Moscl el 17 de noviembre de 1876 para una calida acogida del publico.

La marcha es muy programadtica en su formay organizacion. Enla primera
seccidn se describe la opresidn de los serbios por los turcos. Utiliza dos
canciones serbias populares. La primera “Sol brillante, ya no brillas
igual” (en serbio: “Sunce jarko, ne sijas jednako”) se interpreta desde el
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principio, con la direccién de Tchaikovsky, “a la velocidad de una marcha
finebre”. La segunda cancién popular “Con mucha alegria el serbio
se convierte en un soldado” (en serbio: “Rado ide Srbin u vojnike”) es
mas optimista en su cardcter. En el episodio siguiente, que describe las
atrocidades en los Balcanes, en la que Tchaikovsky utiliza su dominio de la
orquesta para crear un tremendo climax, en el punto en el cual la primera
cancién popular vuelve, las trompetas tocan fortisimo como un grito
de auxilio. El tempestuoso dnimo se amaina dando paso a la segunda
seccién en clave relativamente mas importante, que describe a la reunion
rusa para ayudar a los serbios. Esto se basa en una simple melodia con el
cardcter rustico de una danza que desfila alrededor de la orquesta hasta
que finalmente da paso a una declaracién solemne del himno nacional
ruso “Dios salve al zar”. La tercera seccion de la pieza es una repeticion
del furioso climax orquestal de Tchaikovsky, reiterando el grito de ayuda
serbio. La Ultima seccién describe la marcha de los voluntarios rusos para
ayudar alos serbios. Utiliza un tono ruso, esta vez en una clave de un tono
mads importante e incluye otra ardiente version de “Dios salve al zar”
profetizando el triunfo de la poblacién eslava sobre la tirania. La obertura
se completa con una virtuosa coda de la orquesta completa.

La pieza mantiene algunas relaciones con la Obertura 1812, con la que se
relaciona frecuentemente en su disefio.
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Serguéi Prokofiev

(Serguéi Sergueievich Prokofiev; Sontsovka, actual Ucrania, 1891 - Moscu, 1953)

Compositor y pianista soviético. Junto a Dimitri Shostakovich, es
el mejor representante de la escuela de composicidn soviética, y
su obra ha dejado profunda huella. Nifio prodigio, fue el enfant
terrible de la musica rusa de la primera década del siglo XX, no sélo
en su faceta de compositor, sino también en la de intérprete. Con
fama de musico antirromantico y futurista, sus primeras obras,
disonantesy deliberadamente escandalosas, provocaron el estupor
del publico. Su famosa Sinfonfa ndim. «Clasica» es reveladora en
cuanto a esta tendencia, que resulta mds sorprendente aun si se
la compara con una obra sélo dos afios anterior, de 1915, la brutal
Suite escita.

Aunque el joven musico contaba con las simpatias de los
revolucionarios soviéticos por su talante iconoclasta e irreverente,
un afo después de los hechos de octubre de 1917, Prokofiev dejé su
pais para instalarse en Occidente, mds en busca de la tranquilidad
necesaria para componer que por motivos de indole ideoldgica.
Japén, Estados Unidos (donde su presentacion como pianista se
calificé de «bolchevismo musical») y Francia fueron los paises en
que se presentd, no siempre con fortuna.

PEDROY EL LOBO

El poco éxito y la afloranza que sentfa por su patria fueron dos de
las razones que le llevaron en 1933 a regresar de forma definitiva
a su pais. Sin embargo, la Unién Soviética habia experimentado
profundos cambios desde que el compositor la abandonara en
1918: a la libertad de que los artistas disfrutaban en aquellos
primeros tiempos, habia sucedido el control estatal respecto a
toda creacidn artistica, que debia cefiirse de manera obligatoria
a unos cdnones estrictos, los del realismo socialista. Algunas
de sus obras, como la Cantata para el vigésimo aniversario de la
Revolucidn, fueron consideradas excesivamente modernas y, en
consecuencia, prohibidas.

El estilo de Prokofiev derivé entonces hacia posiciones mas clasicas,
con lo que el componente melddico de sus composiciones gand
en importancia. Algunas de sus paginas mas célebres datan de
esta época: el cuento infantil Pedro y el Lobo, los ballets Romeo y
Julieta y La Cenicienta, las partituras para dos filmes de Eisenstein,
Alexander Nevski e Ivan el Terrible, las tres «sonatas de guerra»
para piano, la Sinfonfa nim. 5, la monumental dpera Guerra y Paz...
Fallecié el mismo dia y aflo que Stalin, el 5 de marzo de 1953.

Pedro y el Lobo (en ruso: MeTsA 1 Bo/IK) es una composicion sinfénica de Sergéi Prokdfiev (Op. 67) escrita en 1936. La obra de Prokdfiev

es una historia para nifios, con musica y texto adaptado por él, con un narrador acompafiado por la orquesta.

Historia

En 1935, Natalya Sats y el teatro central infantil de Moscu encargaron a Sergei Prokofiev una nueva sinfonia musical para nifos. Se
intentaba cultivar el gusto musical en los nifios desde los primeros afios de escuela. Intrigado por la invitacién, Prokofiev completd Pedro
y el lobo en solo cuatro dias. El estreno se produjo el 2 de mayo de 1936.

Instrumentacion de la sinfonia

Pedro y el Lobo estd escrita para una flauta, un oboe, un clarinete en
la, un fagot, 3 trompas en mi, un timbal y cuerdas para la alegoria de
los personajes principales, y un acompafiamiento de trompeta en si
bemol, trombdn, triangulo, pandereta, platillos, castafiuelas, tambor

de caja, y bombo en la orquestacion.

Cada personaje de la historia tiene asignado un instrumento y un tema

musical:

Pedro: Violin, violas, violonchelos y contrabajo (instrumentos de

cuerda).
Abuelo: Fagot
- Pdjaro: Flauta travesera
Pato o Ganso: Oboe
Gato: Clarinete
El Lobo: 3 Trompas
Cazadores: Timbales y el bombo.

PHILIPS

@ Saeco

Pedroy ellobo
Relator: Carlos Valverde
Actor de Teatro
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RESUMEN LEY DEL SIETE O DE LA OCTAVA

Basado en el libro de Ouspensky Fragmentos de una Ensefianza Desconocida

A fin de comprender la Ley del Siete o de la Octava, Gurdijieff comienza
explicando el Universo como vibraciones que suceden en cualquier
clase de materia, vibraciones en continuo movimiento que provienen
de diversas fuentes y se fortalecen, se debilitan, cambian de direccién, se
chocany asi sucesivamente...

Sin entrar en demasiados detalles matemadticos, si establecemos una
razén (un cociente) para cada escalén vemos que los intervalos (las
diferencias entre las notas) no son iguales y que los intervalos mas
pequefios se establecen entre las notas MI/FA y SI/DO, (que en musica y
solfeo denominamos semitonos. En todas las notas musicales existe una
diferencia de un tono excepto entre estas notas en las que hay medio
tono o semitono).

As{pues, después de esta comprension entodo su sentido, Gurdijieffhabla
de la Ley de la Octava como explicacidn de toda la vida y la explicacion
de los fenémenos y su desarrollo. De ahi que en la naturaleza no haya
lineas rectas. Gurdjieff dibuja la direccién de las vibraciones siguiendo el
modelo de las notas musicales y la direccion se desvia al llegar a las notas
MI/FAy SI/DO de forma descendiente haciéndose mds pronunciada esta
desviacién a medida que cambiamos de octava.

o re

Como en cada octava esta desviacion se acentua, las lineas unidas llegan
a formar un semicirculo y va en una direccién opuesta a la original hasta
conformar un circulo completo.

Eso explica por qué nunca nada en nuestras actividades va en linearecta,
por qué al comenzar una cosa, pronto hacemos algo diferente, que, a
menudo, es todo lo contrario de la primera, aunque no nos demos cuenta
y continuemos pensando que seguimos la misma linea.

LaleydelaOctavaexplicamuchos hechos sicomprendemos el significado
de los intervalos, que obligan constantemente a la linea de desarrollo de
vibraciones a modificar su direccién, quebrarla, curvarla y tomarla en su
propio contrario, asf sucesivamente.

20

Por tanto nada en el mundo permanece en el mismo lugar, o sigue
siendo lo que originariamente fue, todo se mueve, se desplaza cambia e,
inevitablemente, sube o desciende, se refuerza o se debilita, se desarrolla
0 degenera, moviéndose en una octava ascendente o descendente.

Cuando pensamos que las cosas pueden permanecer largo tiempo en el
mismo nivel, no somos conscientes de la inevitabilidad del ascenso o del
descenso.

Cuando interpretamos un descenso como ascenso, NO SOMOS
conscientes de que eso es imposible, como desarrollar la consciencia por
medios mecanicos.

Nada en nuestra vida puede permanecer constante, nuestra energia,
estado de animo, pensamientos, todo eso, corresponden a los periodos
de desarrollo de las fuerzas de un intervalo a otro o a los intervalos
mismos

Y es solo en las octavas de orden césmico, ascendentes o descendentes,
donde las vibraciones se desarrollan de forma ordenada y consecuente y
ordenada, conservando siempre la misma direccién tomada por ellas al
comienzo. (En relacién directa con las Leyes Universales).

En el caso de las lineas de fuerza enderezadas por accidente y que el
hombre puede a veces ver o suponer, mantienen en €| lailusién de lineas
rectas creyendo que esa eslanormay no la excepcion. Con ello elhombre
cree que es posible “hacer” y alcanzar una meta proyectada. La meta o
resultado es unailusién. Es un accidente del mismo orden.

Enlas actividades de la vida, los hombres se engafian a simismos, cuando
ha pasado tiempo entre el comienzo y el resultado de la accién, y tomar
el resultado obtenido por el deseado.

Pero, ;Cudl es el método para obtener un control?

Por supuesto no se trata de que los “choques adicionales” vengan por
si mismos del exterior, en el momento preciso. Le queda entonces al
hombre la siguiente eleccién: encontrarle a sus actividades una direccién
que correspondaalalineamecanica delos acontecimientos delmomento
(= dejarse llevar por lo que sucede confiando, “por donde sopla el
viento”) aunque esto contradiga sus propias inclinaciones, creencias
y convencimientos de que en la vida hay que trazarse objetivos para
conseguirlos, o bien, crear “choques adicionales artificiales”, estudiando
necesariamente a fondo la Ley de la Octava para dejar el papel pasivo de
espectador de lo que le sucede enla vida.

“Tienen que comprender y sentir esta ley en ustedes mismos, dijo, y sélo
después la veran fuera de ustedes”
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DON MATEO KUUIS ILIC

Don Mateo Kuljis llic, croata de nacimiento y crucefio por adopcién ha sido un extraordinario
agricultor de la vida, que supo sembrar la semilla certificada de su noble alma con dedicacidn,

amor y responsabilidad.

Dio a esta tierra hijos excelentes y aqui forjé industrias, organizé entidades de servicio y puso
el hombro para que su Santa Cruz sea la primera regidn del pais. Es sin duda alguna, forjador
de parte de la historia crucefa. Ha sido un hombre que no ha pasado por la vida en vano y que
ha sabido, con sonrisa afable y mano extendida, ganarse amigos, hacerse respetar y dejar un

legado de valores, trabajo y transparencia.

Suhogar ha sido ejemplo de amory constancia. Y en su vidainstitucional entregé gran parte de
su valioso tiempo para fortalecery dirigir asociaciones, clubes, circulos, federaciones, cdmaras,

cooperativas y el consulado de su pais.
Supo brindar amistad sin recelos. ..

Curiosidades de Ludwig van Beethoven:

Beethoven y el plomo: Recientemente se ha analizado un pelo de
Beethoven genéticamente, y se ha descubierto que en su sangre habia
un alto contenido en plomo, quiza, por beber liquidos que estaban
contenidos en barriles fabricados con este material. Es posible que sumal
genio y la sordera le vinieran de la presencia de este venenoso metal en
su cuerpo.

‘Para Elisa’ es enrealidad ‘Para ‘Teresa’: La famosisima bagatela para piano
de Beethoven que todo el mundo conoce como “Para Elisa” (compuesta
el 27 de Abril de 1810), en realidad es “Para Teresa”, ya que es el titulo que
aparece en el manuscrito original de Beethoven. Se cree que un error en
los copistas por la mala caligrafia de nuestro compositor provocd esta
‘pequefia’ confusion.

La 57 Sinfonia en la Segunda Guerra Mundial: Desgraciadamente, los Nazis
utilizaban como cddigo en las transmisiones de guerra las famosas cuatro
primeras notas de la 52 Sinfonia, ya que su equivalente en Morse (3 puntos
y unaraya) equivale a la “v”’ de victoria.

Beethoven no oyd la 9° Sinfonia: En el estreno de esta gran obrg,
Beethoven estaba completamente sordo. De hecho, se dice que al
terminar el concierto €l pensé que los musicos habian dejado de tocar por
algiin motivo, y se dio la vuelta y vio a toda la sala de pié aplaudiendo: El
concierto habia finalizado.

Misterioso Himno a la Alegria: Beethoven pasd afios obsesionado conuna
cancioncilla que no paraba de tararear, y en numerosas composiciones la
inclufa pero sin definir del todo. Lo mas llamativo de esto es que hay una
pieza anterior a él de Mozart que es casi igual que esta melodia, cantada
por un coro. Se desconoce si Beethoven la conocia o fue casualidad,
el caso es que el suefio de Beethoven se cumplié al ver esta melodia
integrada en la culminacion de su 9° Sinfonia.

Beethoven Ecologista: Beethoven amaba la naturaleza hasta el punto de
decir “Prefiero mil veces a los arboles que a cualquier persona”. Sélo hay
que escuchar su sexta sinfonia, La Pastoral, en la que nuestro compositor
es capaz de traducirlaimagen de la naturalezaalos sonidos dela orquesta.
Desalifiado y extrafio: Beethoven solia ir por la calle con ropas viejas, con
los pelos desordenados, gritando las melodias que se le ocurrian a plena
voz (el no podia oirse) y anotandolas en un cuaderno. Por no hablar de sus
monumentales e histdricos ataques de ira, y lo llegaban a comparar con
un “animal salvaje”, ya que incluso en ocasiones llegaba a destrozar las
habitaciones donde se alojaba. Aunque con la gente que él queria, como
su sobrino Karl, si que era carifioso y cambiaba radicalmente de actitud.
La 9° Sinfonia en el espacio: La sonda espacial Voyager lanzada hacia el
espacio profundo, contiene, ademas de discursos de los presidentes de la
época en la que fue lanzada y diversas anotaciones sobre la raza humana,
un disco con la 9° Sinfonia de Beethoven. ;Quien la escuchard?...
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Cristina Zankiz de Strauss

La adolescente que se hizo adulta

1Gracias Concertina!

“La Orquesta Sinfénica Juvenil fue para mi un vehiculo o un punto de partida en la blsqueda de mi profesionalizacién musical”’

Cristina Zankiz es muy conocida en el ambito musical de nuestro medio.
Toca violin desde los 5 afios de edad y ha hecho de la pasién que siente por
la musica, su verdadera profesion.

Es miembro de la Orquesta Sinfénica Juvenil de Santa Cruz de la Sierra
(0SJ) desde que ésta se fundd el afo 2003. A lo largo de esos 12 afios
tuvo varios roles como ser; directora académica, directora de la orquesta
infantil y principalmente concertina. En este momento es la integrante
mas antigua pero lamentablemente en poco tiempo piensa retirarse.
Considera que ya cumplid su ciclo y que es importante ceder su lugar
a otros talentos mas jévenes. Ademds en pocos meses también se
estrenara como madre de una nifia, importante rol que seguramente le
quitard buena parte de su tiempo musical.

Cristina estudid en el colegio Marista y al mismo tiempo complementaba
sueducacién musical con clases particulares con profesores como Magaly
Pinto, Jiri Sommer y Carmen Luisa Blanco. Posteriormente se inscribid en
la Escuela de Bellas Artes ddnde obtuvo el titulo de Técnico Medio en
MUisica.

Después de un tiempo de integrar la Orquesta, Cristina conocid a Felix
Olschofka, violinista alemdan que reside en Norteamérica, quién vino a
Santa Cruz invitado por la OSJ para dar clases magjstrales y actuar como
solista. En esa ocasion, Olschofka eligié a 3 misicos destacados de la OSJ,
y recomendados por su Director los llevo por dos meses a la Universidad
de San Diego (donde €l ensefia) para una capacitacién especial en sus
instrumentos musicales. Ellos son Valeria Romero, Claudio Ardiz y
Cristina.

Asuregreso a Bolivia, Cristina siguié formando parte del elenco de la OSJ
y también continud con sus otras actividades paralelas como dar clases
a nifios y seguir sus estudios universitarios en Ingenierfa Financiera en la
UPSA. Una vez obtenido su titulo profesional y habiéndose convencido
de que lamusica era lo suyo, postuld a la beca Fullbright para realizar una
maestria musical enlos Estados Unidos. Logré su objetivo y eligié regresar
nuevamente a la Universidad de San Diego puesto que deseaba sea otra
vez el propio Felix Olschofka su gufa y mentor. Termind su maestria
con menciones de excelencia. Se considera que, afiadido a sus grandes
méritos, la recomendacidn de la OSJ fue fundamental para que Cristina y
Valeria obtengan esta beca.

Cuando le preguntamos que significd la Orquesta Sinfénica Juvenil en su
carrera dijo: “Puedo decir que la OSJ para mi fue un vehiculo o un punto
de partida en la busqueda de mi profesionalizacién musical”. Explica que
uno no es mejor musico siendo sélo parte de una orquesta. “También se
necesita unaformacionintegral con clasesindividuales tedricasy practicas
y también es importante la participacién como solista, en “ensembles”’, o
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grupos de cdmara, etc. La Orquesta fue para mi un complemento para
mi formacién musical”’. Dice afirmando que tocar en una orquesta es una
maravilla y no tiene comparacion. No se consigue la misma sonoridad en
ningun grupo ni ensamble.

Opina también lo importante que es para los integrantes de la Orquesta
recibir directores y musicos invitados que traigan experiencias nuevas.
“La 0SJ no debe dejar de traer gente de afuera. Es un factor motivacional
muy grande para los jévenes integrantes”, dijo.

Cristina Zankiz vive de la musica. Pero no hace una sola cosa. Posee junto
a Abraham Bellota un instituto para nifios llamado Music House al que
ella llama institucidn. Alli se ofrecen servicios de formacién y produccion
musical. Forma parte del Ensamble Zipoli, un grupo cuerdas, canto
guitarra y percusion de siete miembros que es contratado para eventos
corporativos, matrimonios misas y otros. También forma parte del
grupo Arakaendar, una orquesta de cuerdas y coros con el que participa
en el festival de Musica Barroca y con el que viajo a los Estados Unidos
recientemente y se presenté en Washington DC en el John F. Kennedy
Center.

Cristina Zankiz es un ejemplo de estudio, talento y dedicacién. Con este
articulo destacamos su participacion por mas de 12 afios en la Orquesta
Sinfénica Juvenil de Santa Cruz y le deseamos todo lo mejor en su vida
profesional musical.

Marie France Perrin de Perd

Maite Rojas Montejo

La Primer Violinista

Nacié en Santa Cruz de la Sierra el 16 de junio de 2000. Inicié sus estudios de violin a los 6 afios
con la Prof. Karina Carrillo y al afio siguiente empieza sus estudios formales en el Instituto de Bellas
Artes con el Maestro Jiri Sommer hasta el 2012 y durante un periodo de dos afios recibid clases de
reforzamiento a cargo de Gardenia Paca. Actualmente contintia sus estudios con el Prof. Simdn
Aguape en el Instituto de Bellas Artes.

Elafio 2008 ingresa aformar parte de la Orquesta Sinfénica Pre Infantil de la “Asociacién Filarmonia
Sociedad Musical” bajo la direccién de la Prof. Jennifer Shafer y la tutoria de Mayari Romero,
ocupando el Primer Violin donde permanecic hasta el 2010. El afio 2010 formd parte de la Orquesta
de Bellas Artes bajo la direccién de Eduardo Silveira, al mismo tiempo también participd en el Coro
Infantil en la Cantata realizada en la Manzana 1 en homenaje al Bicentenario para el grito libertario
de Santa Cruz y a mediados del 2012 fue integrante de la Orquesta Infantil del Centro “Simdn I.
Patifio” siendo Director General Miguel Angel Salazar; los afios 2013 y 2014 volvié a integrar la
Orquesta del Instituto de Bellas Artes esta vez bajo la Direccidn Franz Terceros.

Alafecha se encuentra cursando su Ultimo afio de estudios para luego poder optar por el Titulo de
“Técnico Medio” - Instrumento Violin.

Acudid a la convocatoria lanzada por la Orquesta Sinfénica Juvenil de Santa Cruz de la Sierra
para hacer una audicién que le valid su ingreso inmediato. Por sus conocimientos, personalidad,
disciplina y talento le ha sido encomendado el puesto de Concertina de la Orquesta. Se le augura
mucho éxito.

PROGRAMA

0sJ/scz

Temporadas 2015

Julio 3 Temporada

Mozart

Fechas: 24,25y 26.07.15

Programa W. A. Mozart, Obertura de la épera “Don Giovanni”
W. A. Mozart, Concierto para clarinete y orquesta
W. A. Mozart, Concierto para piano N° 20

Solista: Juan Jose Puente [ Pablo Namorois
W. A. Mozart, Sinfonia N°41 ¢

Lugar: Casa Municipal de Cultura Raul Otero Reiche

Septiembre 4° Temporada

More Jazz

Fechas: 11,12 y 13.09.15

Programa: Elio Villafranca, Cinqué Musica del Caribe suite para piano y orquesta
Seleccién de Musica Norteamericana de Jazz

Solista: Elio Villafranca /

Lugar: Casa Municipal de Cultura Raul Otero Reiche
Director: Kenneth Sarch, USA
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www fundacionvivo.org

Pirai Vaca, Maria Alicia Crespo y Boris Vdsquez
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-
Marcela Urenda, Nicolds Menacho y Marina de Menacho
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Elizabeth Bowles, Patricia Viera, Percy Maclean, Marcela Urenda, Freddy Teodovich y Humberto Landivar
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